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Ulayu Pingwartok 


Ulayu was born in 1904 on the southwest coast of Baffin Island and lived 
the traditional Inuit life in seasonal hunting and fishing camps. At the age 
of fifty-five she moved with her family to Cape Dorset, a then developing 
permanent settlement. There she was encouraged to begin drawing and 
in 1964 the first prints rendered from her drawings were published. When 
she died in 1978 she left behind about seven-hundred drawings in 
graphite, crayon, coloured pencil and felt pen, thirty of these were made 
into prints. 


The early prints feature birds, in realistic detail and simple composition. 
From 1969 on, there appear scenes of the traditional lifestyle, many 
revolving around the domestic life of the Inuk woman. 


Ulayu presents these scenes of daily life in the Arctic with the keen 
observant eye of the chronicler combined with a strong sense of design. 
Clothing, domestic or hunting tools, the seal catch — are arranged in 
such a manner as to form pleasing rythmical patterns. 


With an equally observant eye she portrays people. Although faces are 
depicted with only a few lines, they are curiously alive and look like 
portraits of specific individuals. Their faces convey a variety of moods 
and her subjects are frequently posed in front of their possessions and 
tools as if facing a camera. 


According to her daughters, Ulayu took great pride in being an excellent 
seamstress. While raising six children, she had ample opportunity to put 
that talent to work. When her eyesight became too poor for sewing, 
much of this talent went into her art. Her drawings are a historical record 
for traditional clothing, often showing both front and back, down to the 
most meticulous detail. In one print, parkas, kamiks and mittens of two 
hunters are laid out like a seamstress pattern. Her interest in costume 
extended to more contemporary Inuit fashions, too. Thus the women in 
her drawings will wear skirts made from white man’s cotton or scots plaid 
combined with traditional pieces of skin clothing. 


Other drawings reveal interest in the texture of different materials. There 
are attempts to recreate the feel of bearskin stretched on a rack, of soft 
caribou sleeping skins or of sealskins covering a tent. 


Much of her work reflects her continued interest in nature. Nesting birds, 
flowers, the sun and stars are recurring themes. Insects are portrayed 
with almost scientific accuracy. Birds are studied in their movements, 
when flying or walking, seen frontally, from above or sideways. 


Ulayu'’s career as an artist culminated in 1977, a year before her death, 
when a group of her most impressive stonecuts and lithographs were 
published. They all show maturity and confidence in her work. 


These late prints are remarkable in the bold use of colour. One image is 
dominated by a bright yellow foreground, evoking a sense of light- 
heartedness and fun while in another hands and face of a woman are 
coloured a stark red. 


Compositions are full of dynamic tension. They reach beyond the picture 
plane, with part of the image cut off. This creates a sense of immediacy 
and drama as the audience is directly confronted with the image and the 
figures seem to advance towards us beyond the margin. Among this 
group, particularly powerful is the image of a woman sewing boots, in 
which the seamstress, the boots and the igloo are delineated with a few 
expressive strokes. 


Although her style underwent a certain evolution, her subject matter 
remained the same to the end: memories of her life in camp and the 
simple reality around her. Her daughter Mukitu recalls that Ulayu would 
tell her stories from her youth and then do drawings to illustrate these 
recollections from the past. Her prints and drawings allow us to share 
these memories. 
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Ulayu Pingwartok 

Née en 1904 sur la cote sud-ouest de I’ile Baffin, Ulayu a connu la vie 
traditionnelle des Inuit dans les camps saisonniers de chasse et de 
peéche. A55 ans, elle partit avec sa famille pour Cape Dorset, 
agglomeration alors en pleine expansion. La, on 'encouragea a 
commencer a dessiner et, en 1964, on tira les premiéres gravures a 
partir de ses oeuvres. A sa mort, en 1978, elle laissait environ 700 
dessins a la mine de plomb, au crayon de cire, au crayon de couleur et 
au feutre, dont trente ont été reproduits. 


Les estampes les plus anciennes représentent des oiseaux, peints avec 
un grand luxe de détails et selon une composition simple. A partir de 
1969, On voit apparaitre des scénes de la vie traditionnelle, surtout de la 
vie domestique de la femme inuk. 


Ulayu présente ses scénes de la vie quotidienne dans |’Arctique avec 
l'oeil pénetrant du chroniqueur et un sens artistique prononcé. Les 
vétements, les ustensiles, les instruments de chasse, la capture du 
phoque constituent des motifs disposés de fagon agréable et rythmée. 


Son sens de |’observation lui permet également de peindre les gens. 
Meéme si les visages sont dessinés en quelques traits, ils sont 
étrangement vivants et ressemblants. Ces visages transmettent 
diverses humeuts, et les personnages sont fréequemment placés devant 
leurs possessions et leurs outils, comme sils étaient tournés vers un 
appareil-photo. 


Selon ses filles, Ulayu senorgueillissait d’étre une excellente couturiére. 
Ayant élevé six enfants, elle eut bien des occasions de mettre son talent 
a profit. Lorsque sa vue ne lui permit plus de coudre, elle se donna 
entiérement a son art. Ses dessins constituent des annales du vétement 
traditionnel, montrant souvent a la fois le devant et le dos, jusque dans 
les plus petits détails. Dans une des gravures, les anoraks, les kamiks et 
les mouffles de deux chasseurs sont étalés comme un patron de 
couturiére. Elle sinteressait egalement aux vétements inuit plus 
contemporains. On peut donc voir dans ses dessins des femmes vétues 
de jupes faites de cotonnade ou de tissus écossais apportés par 
Homme blanc, de méme que des véetements traditionnels de peau. 


D’autres dessins révelent son intérét pour les differents materiaux. Ulayu 
essaye de nous faire percevoir la texture d'une peau d’ours tendue sur 
un cadre ou des peaux de phoque recouvrant une tente ainsi que la 
douceur des couvertures de peau de caribou. 


Une grande partie de son oeuvre traduit un intérét soutenu pour la 
nature. Les oiseaux au nid, les fleurs, le soleil, les etoiles sont des 
thémes qui reviennent frequemment. Les insectes sont dessinés avec 
une exactitude presque scientifique. Les oiseaux sont étudiés dans leurs 
mouvements, leur vol ou leur marche, vus de face, d’en haut, de cote. 


La carriére artistique d’'Ulayu connut son apogée en 1977, un an avant 
sa mort, lorsque l'on publia une série de ses gravures sur pierre et de 
lithographies des plus impressionnantes. On peut y constater sa parfaite 
maitrise et sa pleine aisance. 


Ces derniéres gravures se distinguent par la hardiesse des couleurs. 
L'une des images est dominée par un premier plan d’un jaune éclatant, 
donnant une impression de gaieté et de joie, tandis que dans une autre, 
les mains et le visage d'une femme sont d’un rouge vif. 


La composition est empreinte de tension et de dynamisme. Elle déborde 
le cadre de l'image, car les personnages ne sont pas representés 
completement. Ils semblent sortir du tableau pour rejoindre le 
spectateur, ce qui crée une impression de vie saisie au vol. Parmi cette 
série de dessins, l'un des plus frappants représente une femme en train 
de coudre ses bottes, et la couturiére, les bottes et l’iglou sont soulignés 
de quelques traits expressifs. 


Meme si le style d’Ulayu a connu une certaine évolution, ses themes 
sont demeurés les mémes jusqu’a la fin; ils Sinspirent de la vie dans les 
campements et de la réalité toute simple qu'elle y a connue. Mukitu, une 
des filles d’Ulayu rapporte que sa mére lui racontait des souvenirs de 
jeunesse, puis dessinait pour illustrer son récit. Ses gravures et ses 
dessins nous permettent de faire nétre ces souvenirs. 
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Summer Campers 
Stonecut and Stencil print 
1977 


*Ilike my mother’s drawing, bul most of 


all | really used to like the way she 
sewed and the way she made nice 
stitches on caribou clothes, 


She liked drawing boots. She used to 


make beautiful kamiks. Maybe thats 
why she drew so many.” 
(Ulayu's daughters, 1978) 
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Campeurs d'éte 

Gravure sur pierre et pochoir 
1977 


J’aime les oeuvres de ma mere, mais 


sa fagon de coudre et d'orner les 
vétements de caribou me plaisaient 
particuliérement. Elle aimait dessiner 
des kamiks. Elle faisait elle-meme de 
tres beaux kamiks. C’est peut-étre 
pourquoi elle en dessinait autant. 

(les filles d'Ulayu, 1978) 
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Women at Home 
Lithograph 

1977 


“Sometimes when my mother drew an 
igloo, her drawing would come out 
stretched where she didn't mean it to. 
She couldn't see too well because of 
her poor eye-sight. 

| think why she drew lots of women in 
igloos is that she recalled old times. 
How she used to live in the igloo and 
visit and chat for a long time. 


Sometimes when she was drawing, 
she would change her position, from 
sitting to flat on her stomach on the 
floor, probably that would change her 
drawing just a bit.” 

(Ulayu's daughters, 1978) 
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Femmes au foyer 
Lithographie 
1977 


“Quelquefois, lorsque ma mére 


dessinait un iglou, la perspective 
était pas tres bonne. Cela était 


attribuable a sa mauvaise vue. Je crois 


qu'elle dessinait plusieurs femmes 


dans des iglous parce qu'elle evoquait 


ainsi |'epoque ou elle vivait dans un 
iglou, rendait visite a ses voisines et 
bavardait longtemps avec elles. 


Illui arrivait parfois, lorsqu’elle 
sadonnait a son art, de changer de 
position; elle était d'abord assise, puis 
elle se mettait a plat ventre sur le sol. 
Cela modifiait sans doute quel-que 
peu son dessin.” 

(les filles d'Ulayu, 1978) 


“Also when my mother was making a 
drawing of a person, she would try to 
make a face with nose, eyes, mouth. 
After when she was finished with the 
face, she would laugh at it, the way the 
face came out. 


The faces she drew are the ones she 
remembered seeing all the time. She 
used to try to memorize the description 
of the older women that she was 
felated to.” 

(Ulayu's daughters, 1978) 
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Quisik 
Lithographie 
1977 


“Quand ma mére dessinait quelqu'un, 


elle tentait de faire un visage avec un 
nez, des yeux et une bouche. 
Lorsqu’elle avait terminé le portrait, 
elle en nait. 


Elle dessinait les visages qu’elles se 
rappelait avoir toujours vus; elle 
essayait de se remémorer la 
description des vieilles femmes 


auxquelles elles étaient apparentées.” 


(les filles d'Ulayu, 1978) 
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Woman Sewing Kamiks 
Stonecut and Stencil print 
1977 


“She liked to draw figures doing 
something. Not the sitting-still type. 
Mostly all her drawings are doing 
something, like women scraping 
sealskins, cooking or sewing. She was 
avery busy woman herself. She never 
stopped. 


She was a very good sewer and would 
sew traditional clothing for newcomers 
in town, especially good kamiks. 


She once said that what she drew 
reminded her of herself and what she 
used to do when she was young, and 
also clothing that she used to sew and 
wear. | think that her chores were her 
main interest when she was young.” 
(Ulayu'’s daughters, 1978) 
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Femme cousant des kamiks 
Gravure sur pierre et pichoir 
1977 


“Elle aimait dessiner des personnages 
@n mouvement plutét qu’assis 4 ne 
nen faire. La plupart de ses dessins 
illustrent des actions; des femmes 
grattent des peaux de phoque, 
Cousent ou font la cuisine. Elle était 
elle-méme une femme trés occupée et 
travaillait sans relache. 


Elle était tres bonne couturiére et 
Cousait pour les nouveaux venus des 
vétements traditionnels, plus: 
particuliérement de bons kamiks. 


Elle a deja dit que ses dessins lui 
rappelaient de ce qu'elle faisait 
lorsqu’elle était plus jeune, ainsi que 
les vetements qu'elle portait et qu'elle 
fabriquait alors. Je crois qu’a |'époque 
de sa jeunesse, c’étaient ses taches 
quotidiennes qui |'interessaient le 
plus.” 

(les filles d'Ulayu, 1978) 
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Woman Tending Fire 
Silkscreen print 
1964-65 


“She liked to draw lots of women. She 
liked drawing human beings more than 
animals so she could use more 
imagination. She used to say that you 
can let the human being do anything in 
the drawing notlike animals. Animals 
only sleep and eat.” 

(Ulayu's daughters, 1978) 
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Femme surveillantle feu 
Sérigraphie 

1964-65 


‘Ma mere aimait dessiner des 
quantités de femmes. Elle preférait 
representer des humains plutot que 
des animaux, car elle pouvait alors 
faire davantage appel a son: 
imagination. Elle disait que, dans les 
dessins, on pouvait faire n'importe 
quoi aux humains, alors que les 
animaux ne faisaient que dormir et 
manger.” 

(les filles d'Ulayu, 1978) 


4 

Untitled 

Felt pen drawing 
1967-76 


“This caribou tent is drawn from its 
back as you see it. There is an avatuq 
and a skin drying.” 

(Ulayu's daughters, 1978) 
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Sans titre 

Dessin au crayon feutre 
1967-76 


“Comme vous pouvez le constater, 
cette tente en caribou a été dessinée 
de derriére. On peut voir un avatug et 
une peau qui seche.” 

(les filles d'Ulayu, 1978) 
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Untitled 
Graphite drawing 
circa 1963 


“She loved butterflies. There are a lot 
around Dorsetin the springtime.” 
(Ulayu's daughters, 1978) 
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Sans titre 

Dessin a mine de plomb 
vers 1963 


“Elle adorait les papillons. Au 
printemps, il y en a beaucoup aux 
environs de Dorset.” 

(les filles d'Ulayu, 1978) 
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Springtime 
Stonecut print 
1976 


*She used to really like this kind of 
pattern — Scotsman's plaid — and she 
would wear them all the time. The 
whalers used to come around Dorset 
inthe summertime. And the 
Laplanders. She was familiar with 
them too. They wore very colorful 
clothing. They called them 
Nuvukiliaut” because they wore those 
pointed shoes,” 
(Ulayu'’s daughters, 1978) 
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Printemps 
Gravure sur pierre 
1976 


“Ma mere aimait beaucoup le tartan et 
en portait toujours. En été, les 
chasseurs de baleines venaient aux 
environs de Dorset. Les Lapons aussi 
Elle les connaissait, eux aussi. Ils 
portaient des vétements tres colorés. 
Ones appelait Nuvukiliaut a cause de 
leurs chaussures pointues.” 

(les filles d'Ulayu, 1978) 


Design/Conception graphique: 
Gregory Gregory Limited 


Born: 

April 7, 1904 at a camp near Lake Harbour 
Died: 

February 1978 in Cape Dorset 

Lived in Cape Dorset from 1959 to 1978 


Exhibitions: 

1967 Cape Dorset. A Decade of Eskimo Prints 
and Recent Sculptures, National Gallery of 
Canada, Ottawa (tour) 

1970 The Canadian Eskimo Arts Festival, Alaska 
Methodist University Galleries, Anchorage 

1970 Graphic Art by the Eskimos of Canada, 
Department of External Affairs, Ottawa (tour) 
1971 The Art of the Eskimo, Simon Fraser 
Gallery, Simon Fraser University, Burnaby 

1976 Cape Dorset Prints, Central Huron Library, 
Clinton, Ont. Organized by London Art Gallery 
1977 — 1981 The Inuit Print, National Museum of 
Man and the Department of Indian Affairs and 
Northern Development, Ottawa (international tour) 
1979 Ulayu, Department of Indian Affairs and 
Northern Development, Ottawa (tour) 

1979 Images of the Inuit, Simon Fraser Gallery, 
Simon Fraser University, Burnaby 

1980 The Inuit Amautik: | like my Hood to be Full, 
Winnipeg Art Gallery, Winnipeg 


Collections: 

Amon Carter Museum, Fort Worth, Texas 
Department of Indian Affairs and Northern 
Development, Ottawa 

McMichael Collection, Kleinburg 

Museum of Man, Ottawa 

Prince of Wales Northern Heritage Centre, 
Yellowknife 

Royal Ontario Museum, Toronto 
Toronto-Dominion Bank, Toronto 

York University Collection, Toronto 

Simon Fraser Gallery, Simon Fraser University, 
Burnaby 

Winnipeg Art Gallery, Winnipeg 
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Canada 


Née le 7 avril 1904, dans un campement prés de 
Lake Harbour 

Décédée en février 1978, 4 Cape Dorset 

A vécu Cape Dorset de 1959 a 1978 
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Nationale du Canada, Ottawa (tournée) 
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